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| NOMBRAR LOS cm.omss EN NAHUATL
= (SIGLOS xw-xx) ' '

CeNTRE NATIONAL DE LA RECHERCHE

"~ BCIENTIFIOUE, UNNERSIDAD DE Pagls X Daniéle D_ehouv_e )

) -Numerosos fueron los usos y empleos de los
colores en el mundo nahua. No es nuestro propésito exponetlos aqui, si-
no presentar los principios generales que, creemos, se expresan en la ter-
minologia de los colores y son caracteristicos de esa lengua y cultura.

~"El sistema espafiol de designacién de los colores, tal como lo prac-
ticaban los contemporaneos de la Conguista, comprendia cierto ndmero
de términos relativos a los colores fundamentales y matices; el color te-
nia una existencia propia y su nombre se aplicaba a cualquiera que fue-
se el elemento natural, el objeto o el ser sobre el cual se encontrara. Asi,
por ejemplo, 1a hoja de un arbol, la pluma de un loro o una pintura he-
cha por el hombre se designaban con el mismo término "verde” y, como - .
es natural en tal contexto, los primeros espafioles llegados a México tra-
taron de obtener de los habitantes de habla nadhuatl los 'nombres_ exactos
‘que en ella correspondian a los colores. o e

‘No lo lograron, porque los nahuas tenian una concepmon dlferente .
de I_O__S colores. Muy significativo desde este punto de vista _es el voca- -
bulario castell_ano_-n'éhuatl del diccionario de fray Alonso de Molina
éditado en 1571.! Bl término espafiol “verde’, por ejemplo, no encuen-
tra una sola traduoclon Sm embargo aparecen entre otras acepczones

" estas dos

-1 Fray Alonso de Molina, Vocabulario en lengua
castellana y mexicana y mexicana y castellana
(12 ed,, 1571), México, Porria, 1977, p. 177,
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verde, cosa no madura: xoxouhgqui
- verde, pluma rica: xupaleuac quetzalli
_ E] caso es ejemplar porque los dos "verdes” sefialados aqui designan
‘exactamente el mismo matiz. Sin embargo, para los hablantes de nahuatl,
se requerian dos traducciones diferentes, segilin si ese matiz correspor-
dia a una fruta no madura o a una rica pluma del pajaro quetzal.
~ . -De ahi se desprende la pregunta siguiente: si el ndhuatl no tenia
una lista fija de términos abstractos de colores, ;cudles eran los principios
| dque permitian que sus hablantes nombraran los matices y ordenaran el
mundo de los colores? Trataré de demostrar que la clave para entender
el sistema nahuatl se encuentra en el tipo de relacién retérica que une
un color al objeto o al ser que lo luce. Con base en una reflexion sobre el
nahuatl clasico hablado en €l siglo xvi y a principios del xvi, plantearé
que los nahuas no tenian una sola nomenclatura de colores, sino dos:
una descriptiva y otra metaférica y simbélica.
La interaccion entre los sistemas ndhuatl y espafiol no se detuvo
‘con las primeras tentativas de traduccién del diccionario de Molina. Prosi-
guid durante toda la época colonial y se volvié mas intensa en el siglo xx.
En una segunda parte, presentaré los resultados de una encuesta en un
pueblo ndhuatl actual del estado de Guerrero, y mostraré c6mo se impuso
la influencia del espafiol sobre la terminologia nadhuatl de los colores en
nuestro siglo y cudles fueron las consecuencias de ello.
1. La terminologia clasica (siglos xvi-xvir)
El México antiguo fue un mundo lleno de colores que acompafiaban la
vida humana con sus matices mas diversos, bajo la forma de pinturas
murales o corporales, de tejidos multicolores, de ornamentos de plumas,
metales y piedras preciosas. Los hombres de ese pais llegaron a conocer
. ¥ aprovechar una infinidad de colorantes de origen vegetal, animal y
-mineral. ‘ .
" En el cuadro de lo que llamo la nomenclatura descriptiva, el né-
“huatl acostumbraba emplear el nombre de un objeto para designar su
color. Conocemos también en nuestras lenguas tal procedimiento, como
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por ejemplo en los colores naranja y rosa, pero nunca tan sistematica-
mente como en ndhuatl.

'1. Con base en sustantivos: la expresién de un sinnumero de matices
En esa lengua, todos los términos de colores se forman a partir de nom-
bres de elementos de la naturaleza. Varios son los procedimientos gra-

maticales que lo permiten.

e Adjetivos con -c-

Los adjetivos de color se forman con un radical, generalmente un sustant-
vo, al cudl se afiaden tres clases de sufijos. El primero es el -c; en general, no
se usa mucho ese sufijo, y un solo caso importante se destaca en el mundo
de los colores: el sustantivo izta- (sal) forma €] adjetivo izta-c (blanco). Los
otros sufijos aparécen en dos verbos: un intransitivo con ya (izta-ya: volverse
blanco o aparecer blanco) y un transitivo con lia (izta-lia: blanquear algo).

* Adjetivos con -qui-
El sustantivo tla-ui-tl ("almagre”, segun Molina; “ocre rojo, tierra calcina-
da que se usa en pintura’, segin Herndndez)? da, con duplicacién de la
primera silaba, tla-tlauh-qui (rojo), asi corno el verbo intransitivo tHawu-iya
(ponerse rojo) y el transitivo Haui-lia (alumbrar a algnien). Con la mis-
- maraiz, existen varias palabras que designan la luz del dia o de una an-
torcha'(tlauﬂ—li tlauil-lo-tl, tlauil-cal-li, etcétera).
' Ya- ui-tl (traducido por "maiz negro” en Rémi Siméon) es el nombre
de una semilla de maiz de color azul 0SGUIO O pardo Forma el adjetivo
ya-yauh-qui (“negruzco, pardo oscuro’, segun Siméon). Aunque no apa-
rezca en los diccionarios, Launey piensa que puede haber un verbo
' (Yyaui e (Yyaua cuyo significado sea “ennegrecer” y propene traducir el
verbo mo-tlam-iyaua asi: “se ponian tintura negra en los dfentes”.3

? Véanse los diccionarios y fuentes siguientes: fray i Siméon, Diccionario de fa lengua néhuat! o mexicana
Alonso de Moling, op. cit, Francisco Hemndndez, Nova (12 ed. en francés: 1888), México, Siglo XX, 1977
plantarum, animaliurm et mineralium mexicanorum histo- 3 mo-tlam-iyaua, de Han-ti diente, ~yaua, enne-
ria, Roma, Blassi Deversini et Zanobij Mazolt, 1661.Ré-  grecer. Fray Bernardino de Sahagun, Historia ge-
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_ En el mismo registro de color, la “cereza americana” capulin (Pru-
1US virginiana) otorgd su nombre al adjetivo negro (caputzauh-qui) y el
“verbo caputzaui.
. El adjetivo xo-xouh-qui (azul o verde) corresponde a un sustantivo
sefialado por Herndndez, Sahagiin y Siméon: xo-xoui-tl o te-xo-tli. El coloran-
-te de este nombre se formo con base en un mineral o una flor. Siméon
-traduce asi el término xo-xouh-qui: “color azul celeste que se hacia con
- flores y se usaba para tefiir las telas” En cambio, el término te-xo-thi sig-
_'nifi_caba “azul, azur, cierta tierra mineral, segin Sahagin y Hernandez"
~ “Luis Torres Montes opina que .1:3'1 te-xo-tli pudo haber sido el famoso “azul
g .maya" Con ese radical, se formaron dos verbos: fexo-uiya (tefiir de azul un
objeto) y xo-xo-tulia (hacer algo verde).
' ~ Por fin, se desconoce el radical que permite la formacion del adjetl-
Vo cm_cml-mh-quz (de varios colores); sin embargo, su raiz es la misma que
' 'én_cﬁiloa (pintar, escribir) y se encuentra en varios nombres compues-
"t_os para designar una cosa que luce diferentes colores (tlacuiloltecpatl:
piedra blanca con manchas de diferentes colores; Hlacuiloltepantli: muro
_ _?intado; tlacuiloltilmatli: capa coloreada de diferentes colores, etcétera.
Por consiguiente, su sentido literal es “pintado”.

. Adjetivos con -tic-
Los adjetivos con tic se forman a partir de un sustantivo y significan “co-
mo” o “con las caracteristicas de” Numerosos son los adjetivos de color
;ﬁon_stru_idos de este modo, y como no existe una lista fija de colores, pro-
- pongo adqui una compilacién no exhaustiva recolectada en varias fuen-
tes v presentada por orden alfabético:
a-l (agua) forma a-tic ("como el agua”: transparente)
. camo-pal-li (color de camote) forma camo-pal-tic (“como €l color de

camote”: pardo)

. neral de las cosas de Nueva Espana, México, Ale-  Ala langue et & la littérature aztéque, Paris, LU'Har-
jandro Valdés, 1829-1830, 4 vols, libro X, cap. 28 mattan, 1980, vol. 2, littérature, pp. 242-243, nota
{Otomi), traducido por Miche! Launey, Infroduction  190.
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chil-li (chile) forma chi-chil-tic (“como el chile”: rojo, aungue el chi-

le tenga también otros colores)

ma-tlal-li o ma-tlalin (tal vez una clase de tierra de color) forma ma-

tlal-tic (“como el matlalli’; verde oscuro o azul)
_nex-tli (la ceniza) forma nex-tic (*como la ceniza”: color de ceniza)

“ocelo-t] (jaguar) forma ocelo-tic (“como el jaguar”: manchado)
poc-tli (humo) forma poche-c-tic (“como el humo”: color de humo)

quili-tl (planta comestible llamada quelite en el México de hoy) for-

ma guil-tic (“como el quelite” verde)

" falli (tierra) forma tlal-tic (“como la tierra”: color de tierra)
til-li (tinta negra) forma tlil-tic (“como la tinta negra™ negro)*
En unos pocos ¢asos, el radical no es declarado. Asi, el sustantivo

primitivo del derivado coz-tic (amarillo) tendria que ser coz-tli. No en-
_contramos esa palabra en los textos clasicos; sin embargo, existe el te-
coz-tli (“piedra que se machacaba y mezclaba con €l tzauhtli® para obte-
ner el color leonado”, segin Siméon). £l nombre tecozaui-tl designa ‘el

ocre amarillo del que se servian las mujeres para embellecerse; se es-

polvoreaba con ¢l la cara de los jovenes desposados, y 105 guerreros lo

utilizaban para embadurnarse el cuerpo a fin de tener un aspecto mas
temible” (segun Sahagin y Clavijero, citados por Siméon), y correspon-
de al verbo tecozauiya (“pintar, colorear algo de amarillo”). Ademas en-

contramos la misma raiz en el término cozca-tl, que significa ‘joya”
En fin, varios adjetivos en gui se pueden construir también en tic, dan-

" do lugar a sinénimos: asi ya-yauh-qui &

s equivalente a ya-ya-c-tic (negruzco), - -

. xo-xouh-qui a X0-X0-C-Hic (azul-verde), Ha-tlauh-qui a tla-tla-c-tic (Tojo), caput-- '
zatuh-gui a caputz4ic (Negro) y cui-cuil-iuh-qui a cui-cuil-tic (de varios colores). -

4 Alfredo Lopez Austin sefialé en el cologuio
dos términos més que ne he logrado encontrar en
los dicclonarios usuales: coyo-c-tic (como el coyo-
te) y muic-tic (como ! muic-th. Este dlitimo conoci-

_do bhajo &l mexicanismo muicle, proviene, segdn Ce-
cilic A Robelo (Diccionario de aztequismos, México,
Fuente Cultiral, 1904, pp. 406 y 432), del nahuatl
mo-ui-tl, mo-ui-ti o, mo-itle {yerba que se hebe),

que poses propiedades antiapclifpléticas y antidisen-
téricas; en latin: Sericographis mohuitli DC,y Ja-
cobinia mohuith, Hemsley (Jacobinia spicigera, LH.

Bailey, Acantaceas, segln Ana Rogquero, en este

mismo volumen). Es un colorante azul.
5 zguhtli, planta cuyo jugo era usado en pintura
para fijar los colores (Siméon, citando a Clavijero).
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- * Nombres compuestos con pal-li (tintura)
Otra construccion gramatical derivada de pall (tintura) permitia desig-
nar varios colores o matices usados como tintura, El verbo pa significa-
ba tefiir (Ha-pa: tefiir una cosa) y el sustantivo pall; designaba una tinty-
ra negra hecha de una clase de barro o tierra (segiin Sahagun: véase Ana
" Roquero, en este mismo volumen). El nombre tla-pal-li era un término
geneérico usado para designar la pintura. Se éncuentra en el origen del
.r:riexicanismo tlapaleria, que designa una tienda donde se preparan y
venden colores y otros utiles para pintar. Una tela pintada de varios co-

lores se llamaha tHa-tla-tlapal-pohuall; 6

El término palli se asociaba con otros sustantivos para designar

ciertos colores. Asi, el color verde se llamaba quil pal-i; (“cardenillo, co-
lor entre azul v verde’, segin Molina), término formado por dos radica-
les: quili-tl (verdura) y pal-li (tintura). Era sinénimo del adjetivo quil-tic
(verde).

Xi-pal-li (color de turquesa) estaba formado por el radical xiui4l (tur-
quesa) y pal-li (tintura), y camo-palli (color de camote} por camo- (camo-
te) y pal-li (tintura). De igual modo, ya-pal-li (color negro, segin Molina)
| estaba constituido por el radical yauh-tli (maiz negruzco) y pal-li (tintura),

y tenia el mismo sentido dque los adjetivos Yya-yauh-qui y ya-ya-c-tic,

' Finalmente se puede observar que ta-pal-li, el cual, como dijimos,
significa tintura, aparece también con otro sentido: designa un color es-
pecial, el “rojo”. Pensé por un momento que se trataba de dos nombres

. distintos: Ha-pal-li, que significaria tintura, y tla-pal-li, con el sentido de
“rojo”, formado de tlauh-1i (ocre rojo) v pal-li (tintura). En lugar de pro-
§ “nunciar tlauh-pal-li, tendriamos tla-pal-li, del mismo modo que en lugar
'__de Yyauh-pal-li (negruzco) tenemos yapalli, y en lugar de xiuh-pal-li, xi-

pal-li. Sin embargo, esa Interpretacién se opone a la ortografia general-
mente usada en el siglo xvr: yappalli y xippalli aparecen con doble “p” en

'ei vocabulario de Molina, para significar que estan forrmados DPor yauh-

: pa_l-hf Y Xiuh-pal-li; en cambio, tlapalli aparece siempre con una sola “p*,

e *auft in ye mochintin in intzonipithuaz tlatiatla-  los cojores” (Sahagdn, iibro X, cap. 29, totonaque,
paipohualli; y as cintas de sy pelo eran de todos  traducido en Launey, 1980, vol. 7, pp. 264-255).
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ﬁbr lo que parece que Se trata de un sol_o nombre. Si fuera el caso, signi-

ficaria que el nahuatl otorgd al rojo un lugar especial entre los colores,
oxactamente como en espafiol, cuando ‘colorado” (es decir 'que lleva
color”) es empleado para designar el “rojo”. AN ; :

) Nombres de elementos 1 objetos
Gualquier elemento u objeto podia otorgar su nombre al color que poseia.
El procedimiento era particularmente comun en las artes prehispanicas
de la orfebreria y.confeccién de ornamentos de plumas, y sélo presenté—
ré a continuaciéon unos gjemplos. g ) - | S

" El nombre xiui-tl designaba a la vez el afio, 1a hoja y la turquesa.”. '
La turquesa fina propiamente dicha recibia el nombre de teo-xiui-tl (hoja
o turquesa diviné). El chalchiui-tl se traducia generalmente por. jade, ¥
las piedrés partiéularmente preciosas se llamaban quetzal-chalchiui-tl (ja-
de pajaro quetzal, es decir, verde como las plumés del quetzal). Bastaba
nombrar cualquiera de esas dos piedras para designar su color entre azul
y verde. Afiadamos que el xiuh-quili-tl (la hierba turquesa) era el afiil.

El simple nombre de un pajaro designaba el color de sus plumas,
usadas por los artesanos plumajeros del __i_rﬁperio_ mexica, lamados
amanteca (am. 11). Asi es que no era necesario emplear un solo adjeti-
vo de color para describir los ricos ¥ multiples colores de los ornamen-
tos de pluma (lam. 12). Como prueba, citaré un pérrafo en el que un in-
formante de Sahagun explica cOmo realzaban el vigor de los colores de
las plu_mas superponiendo dos capas: 1a capa inferior de plumas mas or-

. dinarias servia de lecho a las plumas mas pfﬁoioéés puestas encimé,'pe-. '

ro siempre se tenia que respetar una armonia.

7 Pero no un cometa, cuya primera vocal " de
xiui-tl es larga.
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- Texto de Sahagun: 8
- (54) in xiuhtototl, ishoatl mopepechiotia, in cuitlatexotli thuiio: iehoatl
quisoaltia in alo: auh in tzinitzcan, iehoatl quimopepechtia in cochoi-
_"']'hm'tZ' auh in Hauhquechol: iehoatl ipepechmochioa in gan ie no ie fia-
lapachio tlauhquechol, anogo tlatlapalpalli thuitl auh in toztli ipepech
‘mochioa in coztlapalli ihuitl, ¢an no ie quimopepechtia in tozcuicuil.

’Ii"aduccnon de Seler;

- Alas plumas de cotinga de color turquesa se les hace un lecho con
~ 1as azules de la cola del guacamayo rojo o arard; y a las resplande-
cientes (negras y verdes) del tzinitzcan se les hace con las som-
brias del papagayo cocho; para las de picocuchara rojo se hace con
las del mismo péjaro de pico plano o con plumas rojas; y para las
amarillas resplandecientes, con plumas tefiidas de amarillo o con
“los desperdicios de las amarillas resplandecientes. A

Traduccion de Dibble y Anderson:

* Blue cotinga were provided blue parrot feathers as a basis; they al-
so matched scarlet macaw feathers. And for trogonorus, they used
“green parrot feathers as a basis. And for the red spoonbill, the
- moulted feathers of the same spoonbill, or red dyed feathers, be-
- came the basis. And for yellow parrot feathers, yellow dyed feat-
" hers became the basis; in the same way, they dyed moulted ye-
- llow parrot feathers to form the basis.

"B Cddice Fiorentino, libra IX, cap, 20. El texio
nahuat! y latraduccién al inglés provienen de Char-
les E. Dibble y Arthur J.O. Anderson, Florentine Co-
E 'dex, Santa Fe, ‘Nuevo México, the Schoo! of Ameri-
‘can Research and the University of Utah, 1958,
Bock 9, pp. 94-96. La traduccidn al espafiol provie-
‘ne de Eduardo Seler, “La orfebreria, el arte de tra-
bajar las piedras preciosas y de hacer omamentos
de plumas de s antiguos mexicanos', en Fray Ber-

S8

nardino de Sahagtn: los cantares a fos dioses, la
oprfebreria, el arte de trabajar fas pl‘édras preciosas
y de hacer omamentos de plumas de los antiguos
mexicanes, trad,, notas y comentarios de Eduardo
Seler, México, Pedro Robredo, 1938, pp. 196-249
{pp. 221-021, par. 54).
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Se puede apreciar la dificultad de la traduccion que logra restituir el co-
“lor de las plumas citadas y esclarecer el procedimiento de superposicién
‘de las capas tono sobre tono: las plumas preciosas azules sobre plumas
: ébrrien_tes azules, rojo sobre rojo, amarillo sobre amarillo, etcétera.

. En efecto, el nahuatl expresa esa técnica con puros nombres de

_. pajaros:
: . xiuh-toto-tl: literalmente “pajaro turquesa’, es decir el cotinga de co-
lor azul.? .
. cuitla-te-xo-thi; literalmente “azul de excremento”, es decir las ﬁlu-
| ‘mas azules de la cola (cuitla-pil-li) de un guacamayo que Seler identifica
._ _cbmo el gnacamayo rojo o arara.

' tzinitzcan: segin Seler, pajaro de plumas negras y verdes; segun

D1bble trogonorus. 0
cocho-thui-tl: literalmente “plumas de cocho”; segiin Seler, plumas
de un rojo sombrio del papagayo cocho, descrito por Sahagiin y Hernan-
de'_z_;_ segin Dibble, "green parrot feathers”.
: .tlauh—quecholz segun Seler, picocuchara rojo; segiin Dibble: ‘red
spoonbill”,

' toz-tli: segin Seler, citando a Sahagin, plumas amarillas brillantes
del papagayo adulto llamado por ese nombre. Segtin Dibble: “yellow pa-
rrot feathers”:

. Del mistno texto, podriamos citar todavia el zaca-tlaxcal-li (tortilla
de hierba), tortilla preparada con cierta hierba amarilla que da su nom-
bre_ a un color amarillo claro, o el ayopal-li (flor de calabaza), que da su
_.'n.O.I_I.l.bI‘B atuna pluma y una piedra preciosa, el topacio (ayopal-teuilo-il), 1
' ambas de color amarillo subido. Pero no podemos seguir compilando
aqul todos los nombres que permiten expresar los colores, sino subrayar

el inmenso campo semantico que abarcan.
| B Seglin Hermandez, ciiado en Siméon, Herba- 11 Seler, op. cif, notas 56 y 68, pp. 232-233. -
fum avis, :

10 M. Launey, op. cit, 1980,1. 2, p. 211, nota 39:
trogon mexicanus.
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El recurso a un sustantivoy a 1a derivacion de un sustantivo, mo-
do tnico de designar 1os colores en nahuatl, esta estrechamente ligado
- al contexto cultural mexica. En efecto, st aplicacién procede de la elec-
o cion previa de un rasgo, entre los muchos poseidos por un objeto.1? Asi,

. ~segln Launey, el término ocelo-tic (“como el jaguar") pudiera significar
“fuerte como &1" No es €l caso, y significa smanchado como €l El color
del jaguar es, pues, el rasgo predominante para los hombres de esa
cultura. Pero no es el caso del camote, El término camo-tic (“‘como el ca-
‘mote") no significa pardo como ¢l, sino blando como é1. Entonces, para
expresar el color parde del camote, € tenia que decir camo-pal-tic (“co-
“mo el color del camote”). Lo mismo pasaba con los colores de las plu-
' mas: un papagayo tenia plumas de muchos colores diferentes, pero los
nahuas entendian de qué color eran las plumas referidas por su nombre
(lam. 13).

Del mismo modo, tenemos que darnos cuenta de que un coloran-
te, tal como lo usahan los nahuas, no correspondia nunca a un solo ma-
tiz, sino a una gama mas o menos amplia de matices. Asi, 1a cochinilla,
segtn su calidad y su preparacion, puedé tefiir un tejido de Tojo © MOTa-
do (lam. 14). El afiil da tonos de gris (en el vestido franciscano), azul,
morado (para teflir los cabellos de las mujeres, segiin Sahagun), y tam-
bién rojo v amarillo (segun M. T. del Pando y G. Boils, en este mismo vo-
lumen).

Igual pasa con el matlalin (Commeling coelestis). Esa flor silvestre

" tuce un bonito azul cielo, asi como la tintura gue s¢ sacd de ella, la cual,
seglin Sahagin, €8 azul celeste 0 aZur Hernandez (Caput XX1, De Matla-
lin) asegura que, ¢on el liquido sacado del matlalin, se tefiian lanas de -
color veneio (azul cielo) ¥ caeruleo (azur o azul negro). Sin embargo, ma-
tlal-tic ("como el matlalin"y designa, segtin Molina, 2 1a vez un Mmatiz ver-
de oscuro ¥ el azul de cobalto muy puro, muy fino. Mas aumn, Teresa Cas-
tello Yturbide nos cuenta mas adelante', en este mismo volumen, qué.

12 £t hecho esté subrayado por Michel Launey, tesis de doctorado d'Etat, Universidad de Pars IV,
"Catégortes et opérations dans la grammaire nahuatl, 1987 p. BE9.
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las monjas agustinas coloreaban sus alfefiiques y golosinas con la flor de
matlalin, logrando tonos azules y violetas. Para este tltimno, “se le ponia al
azucar jugo de limén en vez de alcohol” En la amplia gama de tonos
evocada por €l matlalin, del azul cielo y verde oscuro al morado, el con-
‘texto de la utilizacion era, sin duda, lo que permitia que los interlocuto-
res Supleran exactamente a que matiz se referia.

Asi es como existia en nahuat! un sinntmero de términos poten-
ciales de color, siempre y cuando éstos mantuvieran una relacion con
algun elemento del medio ambiente conocido y nombrado.

2. El color metaforico y s;mbohco- un sistema de colores fundamentales
De lo dicho anteriormente, se pudiera pensar que el nahuatl empleaba en
toda ocasién una infinidad de términos correspondientes a cada matiz.
Ello s6lo es verdad parcialmente, pues la cultura nahuatl recortd en la
gama de los matices unos colores fundamentales, reconocidos como ta-
les dentro de un sistema metaférico y simbolico.

La nomenclatura descriptiva se fundamenta, como lo hemos de-
mostrado, en el empleo del nombre de un objeto para designar su color.
Al revés, 1a metafora y el simbolismo consisten en utilizar el color para

calificar un objeto.

¢ Las metaforas
La metéafora se apoya en una relacién de similitud entre dos objetos. El
pajaro ara tiene plumas rojas; las Hamas del incendio son rojas; el rojo

es el elemento comun entre ambas cosas. Metaforicamente, se puede -

designar el incendio con. el nombre del ara.
El procedimiento era comun en las adivinanzas.?® Por ejemplo:
;Qué es: el ara (cuezalin) guia, el cuervo (cacalin) signe? ;Es el incendio

(porque el ara es de color rojo, y el cuervo, negro}!

13 os ejemplos que siguen provienen de Saha-
glin, Historta general.., op. cit, fibro Vi, cap. 42. Tra-
ducido en Launey, op. cif, 1980, pp. 344-349,
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- ¢Qué es una copa azul (xo-xouh-qui xical-tzintli) llena de granos de
maiz tostados? {Es el cielo! ;Quién es el que agarran en medio de un

“bosque negro (thl-cuautl-a) y que matan sobre una piedra blanca (iztac
. 'tepa-tlacpan]? iEl piojo que agarran en el pelo y matan en la ufia! ;Qué
_es”una piedra roja (tla-tlauh-qui te-t]) que brinca? ;Una pulga! ;Y una pie-

dra negra (tlil-tic te-tl) erguida sobre la cabeza? ;Un escarabajo!

. La metafora fue muy difundida en las oraciones de los médicos
nativos. A principios del siglo xvi1, un cura ltamado don Hernando Ruiz
de Alarcén, beneficiado del pueblo de Atenango (hoy Atenango del Rio en
el estado de Guerrero) recogié muchas “idolatrias”. Los textos de las ora-
-cioﬁes son muy oscuros, dado que no mencionan los dioses 0 seres so-
brenaturales por su nombre, sino por su color, v el cura interrogéd a los
indios para que le aclararan el sentido de aquellos nombres “disfrazados”.

El campesino de esa regién que “hablaba” al frijol durante las se-
millas, lo llamaban tla-macaz-qui-tlatzo-pil-li tlil-poton-qui (literalmente,
“el querido sefor que da, seco en negro”) porque, nos explica el cura, 'la
bainilla donde se cria se pone negra secandose”.14

. Los remedios aplicados a las enfermedades eran sistematicamente
nombrados por su color. Asi, la planta llamada yau-tli'5 (palabra formada
a partir de yaui-tl: maiz oscuro, que formoé el adjetivo de color ya-yauh-
qui) recibié en espafiol el nombre de “yerbanis” por su fuerte olor y sa-
bor a anis. Se la echaba al fuego en lugar de incienso y servia para curar
gran namero de enfermedades. Recibia en las oraciones el nombre de
."‘pardo conjurado’ o “parda muger” (siendo “pardo” el término mas usa-

do en ese tiempo para traducir ese color oscuro).'® El zumo de mezquite

era designado como “verde medicina” y la sangre como “muger berme-

- ja" Las entidades sobrenaturales recibian el mismo trato. Asi, el fuego

‘era “el que tenia los cabellos como humo y como la neblina”:

14 Hernando Ruiz de Alarcén, Tratado de jas su-  Ias razas aborigenes de México, México, Fuenta

_. persticiones y costumbres gentilicas, 1625, Méxi-  Cultural, 1892, la expresion citada proviene de Ser-
~ to, Imprenta del Museo Nacional, 1892, La mayor  na, p. 308.
. parte del tratado ha sido recopilado por Jacinto de '5 Tagetes lucida o florida, segdn Launey, op.

la Serna, Tratado de las supersticiones, idofatrias,  cit, 1980,1.2, p. 188, nota 6.
hechicerfas, ritos y otras costumbres gentilicas de 16 Serna, op. cft, pp. 87-88,
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. La metafora se podia aplicar indirectamente. Asi, el agua era “la de
la saya de piedra”, es decir, verde, no porque fuera de color verde, sino
porque permitia que crecieran las verduras. También Hamaban a las
aguas “las que tenéis las naguas de varios colores’ (noch-pal-cueie-que:
que tiene faldas de todos los colores), o “las pintadas como culebras”,
por “la variedad de flores de varios colores que el agua produce”}”

. Una sola metafora podia tener varios sentidos segiin el contexto.
Asi pasaba con "la mujer blanca", que podia representar, segin el con-
texto, el agua, el copal (resina quemada como incienso), la cal o 1a sal. El
“bermejo chichimeco”, es deciy, ‘el indio némada del Norte de México
de color rojo", designaba varias cosas: por ejemplo, la aguja o lanceta
gue servia para sangrar; era “chichimeca” porque, como agquéllos, comia
carne humana, Chupaba sangre y se sustentaba de ella; era roja, por ser
ése el color de la sangre. Sin embargo, la cuchara de cobre para raspar el
maguey se designaba por medio de la misma metéfora: era roja por ser
de cobre y era chichimeca porque raspaba la carne del maguey, como
los chichimecos comen la carne humana.!® Una enfermedad cutédnea re-
cibia también ese nombre porque inflamaba la piel, tal vez como la cu-
chara raspaba €l maguey, v el chichimeco se sustentaba de carne. Ade-
maés, la misma enfermedad se designaba con el nombre de la “arafia
tla-tlawh-gui’ (roja) porque dicho artropodo tiene la mitad del cuerpo ro-
jo, "y cuando pica es tal su pongofia que enciende todo el cuerpo” ' En
fin, el mismo nombre servia para hablar de las hormigas.

. Para mayor oscuridad, un mismo elemento o dios podia ser evoca-
do por dos colores distintos, 0 mas. Asi, el agna era ala vez la mujer blan-

ca, la mujer verde y la mujer de faldas de todos los colores. El fuego te-
nia a la vez los cabellos grises (como el humo) y amarillos (como las
llamas). El juego simultaneo de todas esas metaforas dificulta la inter-
pretacién de las oraciones recogidas por Hernando Ruiz de Alarcon. Pe-
ro ésta se vuelve mas dificil todavia cuando, a las metaforas, se afiade la
simbologia de los colores.

17 tbidem, p. 263. 19 {bidem, pp. 203-204,
'8 Jbidem, p. 305.
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¢ El simbolismo

El pensamiento simbélico establece relaciones entre elementos de la
realidad y conceptos. Para tomar un ejemplo, en este tipo de pensamien-
to, el color rojo no es sencillamente un elemento comun entre el ara y el
incendio como en la metafora. Con todos los objetos que lo lucen, sim-
boliza el incendio, el fuego, el calor. Fero sobre todo, como simbolo, se
halla involucrado en un mundo de otros simbolos, se asocia 0 se opone
a los otros colores, es decir, entra en el juego de correspondencias y 0po-
siciones gue hacen tan complejo el pensamiento simbolico.

" podemos empezar a presentar la simbologia de los colores con el
caso del azul-verde. Su importancia en la cultura ndhuatl se nota en
el plano de su extension cromatica, asi como en el social. Los tErminos
de color que pertenecen a este complejo son particularmente numero-
sos, y las palabras formadas con esas raices, en el diccionario de Siméon,
suman varias decenas.

Todos los términos que designan matices comprendidos entre el
azul del cielo y el verde de la vegetacion se formaban con tres raices: el
colorante azul xoui-t], las plantas de “quelite” llamadas guili-tl y el colo-
rante azul matlalin, a las cuales se afiadian las referencias a las turque-
sas, el jade y el pajaro quetzal.

Se utilizaban esas raices en forma de sustantivos empleados solos
o para calificar otro nombre, ¥ de adjetivos; en cada ocasion, el término
obtenido permitia designar un matiz especial en la amplia gama del
'_ “azul-verde. Por ejemplo, con la raiz xoui, se formaban xo-xouh-qui y X0-

~x0-c-tic para describir el verde de una fruta no madura (Molina, vocabu-
131"1__0 espafiol) o de una cosa cruda (ibidem, vocabulario nahuatl); la raiz
designaba también el color palido de un cuerpo muerto (xo-xouix-toc: sin
color como cuerpo muerta); alcanzaba luego matices mas 0SCurns con
- las piedras preciosas verdes (xo-xouh-qui tecpo-tl: traducido por Simméon
" tomo esmeralda burda). Pasaba por el azul del cielo (xo-xoui-tl: color azul
celeste que se hacia con flores, segin Sahagin) y llegaba finalmente
hasta el color oscuro de un cardenal (xo-xouia-liz-th: color verdinegro co-

mo de cardenal).
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La misma gama era contenida en la raiz guili-tl (verdura quelite).
‘Empezaba con el color verde de la vegetacion (quil-tic), luego el jade
(quil-tic chalchiui-tl) y el cardenillo (quil-pal-li, segiin Molina). Por su la-
do, la raiz matlalin se referia al azul cielo (segiin Sahagin), y al verde os-
curo y azul de cobalto (segin Molina). _

A la amplitud cromatica del campo semdantico correspondia un
conjunto simbdlico de gran importancia y complejidad. En un primer
nivel, encontramos un conjunto que comprende lo no maduro, lo cru-
do, lo muerto, es decir, todo lo que no ha-incorporado la fuerza vital del
tonali, ala vez sol y entidad animica. Como la fruta que no se ha madu-
R -fado, “cocido”, como dice el ndhuatl, en el sol tonal-li, el cuerpo muerto

carece de espiritu tonal-li. De la misma idea parte 1a nocidon de castigo:
io—xouh—qui in te-tl, xo-xouh-qui in quaui-tl te-pan qui-tlaza: literalmente “es
ﬁferde la piedra, verde el palo que nos arroja encima’, es decir, "es duro el
- castigo de Dios” (“él castiga, juzga con severidad”, como lo traduce fray
Andrés de Olmos). La nocién de castigo estd referida por el difrasismo:20
te-tl quaui-tl, “la piedra y el palo”, y la nocion de severidad por el adjetivo
“yerde” De ahi, también, la nocidén de contusién y cardenal. Todo ese
conjunto de sentidos se ubica principalmente en el adjetivo xo-xouh-qui,
pero aparece también en la turquesa (xiui-tl), dado que el adjetivo xiuh-
cal-tic significaba a la vez verde y fresco, y pélido, livido por miedo o por
enfermedad (Siméon).
_ Otro conjunto simbélico estaba integrado por la vegetacion, el co-
. _' razon, el sacrificio humano y la perfeccion. Las piedras preciosas (tur-
~..quesas y jade) y las plumas de quetzal formaban su base, y los adjetivos
'_xo~xouh~qui y quil-tic los calificaban a veces. Seglin un estudio de Thou-
venot? llevado a cabo sobre el libro VI del Cddice Florentino, en 34% de
los casos, el término chalchiui-tl (jade) estaba acompafiado por teo-xiui-tl

_(tu_rquesé); en 19% de ellos, por magquiz-tli (brazalete) y teo-xiui-tl (tur-

- 20 Como se explicard mds adelante, un difrasis- 2t Marc Thouvenot, “Chalchihuitl: emplois

me es la costumbre ndhuatl de juntar dos palabras ~ métaphoriques du mot et symbolisme", Journal
para formar un fercer sentido. de la Société des Américanistes, t. {L.XIV, 1977,
pp. 43-50.
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'-quesa), y en el resto vale por tla-zo-tli (tesoro, preciosidad), quetzal-li
(pluma de quetzal), coz-ca-il (collar, joya).

E] primer sentido del conjunto era la vegetacion, o sea el alimento
humano. En una oracion dirigida a Tléloc, un sacerdote mexica le supli-
caba que mandara la lluvia y asi devolviera a la humanidad "el jade, el
brazalete, la turquesa, el tesoro” (in chalchiuh-tli, in maguiz-tli, in teo-xiui-

- t, in tlazo-tli), es decir, lo fresco, lo herboso, los quelites, 1a subsistencia
(in in-celi-ca, in xiuh-tzin-tli; in quil-tzin-tli, in tona-cayo-tl), o Chicome-
coatl, la subsistencia, y el chile, la mujer roja (Chicomecdatl in tona-cayo-
tl, aun in tla-tlauh-qui ciua-tl in chil-tzin-tli).2? Porque el agua permite que
crezca la vegetacion, el azul-verde era también su color, y las diosas del
agua (Chalchinhcueye y Matlalcueye) poseian faldas de color de esme-
ralda (chalchihuitly y de cobalto (matlalin).

" El segundo sentido era el corazén humano, que a su vez servia de sub-
sistencia al sol que lo recibia en sacrificio. Segin Seler, “la figura de la
esmeralda en el campo verde claro es un signo jeroglifico que quiere decir
chalchiuh-a-tl, *liguido de la piedra preciosa®, “liquido precioso”, es decir,
la sangre.?® Por fin, en sentido figurado, el corazon significaba la vida, y
el hombre cuyo corazén era un jade tenia una vida perfecta.

Asi entendemos que el vocabulario espafiol-nahuatl de Molina tra-
duzca “verde” con dos palabras diferentes, segin se trate de “verde, cosa
no madura”, y “verde pluma rica”: éstos eran los dos conjuntos simbéli-
cos principales del color verde en la sociedad mexica.

- - Esa complejidad del simbolismo de un color, ejemplificada aqui

| por el 'Vérde-azul, es tipica de los demas colores. Asi, el rojo era el em-
_bl.enia del viejo dios del fuego, en su papel de destructor.?¢ Pero repre-
sentaba al mismo tiempo la aurora y el sol levante, y por consiguiente la
Jjuventud de la vegetacion y del hombre. Por un lado era vgjez, ardor y
muerte, por el otro juventud, fertilidad y amor. Dos términocs eran em-

.~ 22 Sahagdn, libro VI, cap. 8, en Launay, op. cit,  *El pensamiento cosmoldgico de tos antiguos mexi-
1980, 2, pp. 168-177 canos’; en Ef universo de los aztecas, México, Fon-
%3 Seler, ap, cit, 1938, p. 238. do de Cultura Ecandmica, Biblicteca Joven, 1982,

24 Ef simbolismo del rojo, amarlllo, blanco y ne-  pp, 145-1785,
gro se ha sacado del estudie de Jacques Scustelle,
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~ pleados: “como el chile” (chichiltic) y “como el almagre” (tlatlauhqui, y
derivados). Ambos designaban los mismos matices y eran utilizados indi-
ferentemente en una u otra representacion simbdlica.

El amarillo, como el rojo, era el color del sol y del viejo dios del fue-
go, también lamado Ixcozauqui, “El que tiene la cara amarilla”. Su otra
connotaciéon era la de la vegetacion seca y de la cosecha madura: la piel
de la victima desollada con la que se envolvia al dios Xipe Tétec era pin-
tada de amarillo.

El negro representaba la noche y era el color de los dioses noctur-
nos como ‘Tezcatlipoea, y de Tlaloc, cuyo cuerpo siempre aparece pintado
de negro.

El blanco era €l color del vigjo Iztacmixcéatl, la "blanca serpiente de
nubes” que simbolizaba la Via Lactea y pertenecia al cielo nocturno. Pe-
ro al mismo tiempo evocaba las primeras luces del dia, antes de que sur-
ja el rojo del sol levante, y, como tal, se oponia a 1a noche. '

Esa complejidad de cada color visto por separado, que apenas he-
mos esbozado, se incrementaba cuando los colores se asociaban o se
oponian entre si. En ciertos contextos, se podia establecer una equiva-
lencia entre dos colores diferentes. Asi, el amarillo y el rojo simboliza-
ban al mismo dios del fuego. Asitambién, el verde y el rojo, que apare-
cen tan opuestos a nosotros, tenian para los ojos de los nahuas mas de
un rasgo en comun. Ya dijimos que la esmeralda verde en un campo
verde significaba el chalchiuh-a-tl, “liquido de la piedra preciosa®, “liqui-
do precioso”, es decir, la sangre roja. La verde turquesa (xiui-tl) era suje-
taauna equivalencia semejante, y simbolizaba el sol y el fuego rojos.

Asi, el sol era saludado con el nombre de Xiuhpiltontli, “nifiito del tiem-
po” o “de la turquesa”; el fuego era Xivhtecutli, “sefior del afio y de 1a
turquesa”; la serpiente de fuego de Huitzilopochtli era designada por el
término xiuh-céa-tl (serpiente de turquesa). La lengua de esa serpiente
- mitica, quemada en la fiesta de Panquetzaliztli, estaba formada por plu-
mas rojas, signo del fuego. Por ultimo, hemos dicho que el rojo evocaba
ala vez la aurora (efectivamente roja) y la vegetacion nueva (verde tur-
quesa). En efecto, el sol levante es rojo cuando emprende su curso,
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mientras la mazorca tierna del maiz es verde cuando la planta empieza
su ciclo vegetativo. Ambos son jovenes y 01 alegria y promesa de fe-

_cundidad.

_ Las figuras de estilo Hamadas “difrasismos” se basaban en otros pro- .
cedimientos de asociacion o de oposicion. Garibay dio el nombre de “di-
frasismo” a la costumbre nahuatl de juntar dos palabras para formar un
.fercar sentido. Un ejemplo clasico es el a-tl tépe-tl (agua-cerro), empleado
para designar el pueblo. Existen también difrasismos basados en el color.

“'Entre los mas conocidos figuran tzon-iztdqu-¢ cua-iztagu-e (“que tiene pelo

" planco-cabeza blanca”, es decir, un viejo o la vejez). También sé puede ci-

tar un par de nombres unidos: to-tla-pal-lo to-€z-0 (*nuestra tinta roja-nuestra

sangre”, usado para designar la sangre). Tales difrasismos se basan en la

- repeticién de dosr elementos de la realidad del mismo color, ¥ son tan

| sencillos que evocan mds una metifora que un simbolo.

~ Otros, mas misteriosos, s¢ basan en la oposicién entre dos colores.

- Asies el caso de in tlil-li in tla-pal-li ("a tinta negra-la tinta roja”, €s decir,
1a ‘escritura), y Tlillan Tlapallan, "la region negra y roja”, lugar de la sabi-

- duria situado al oriente, adonde fue a morir Quetzalcéat]l.?®
: Llama la atencién el hecho de que tanto los simbolos como las
metaforas que acabamos de ver no usan un sinnumero de colores, sino
s6lo cinco colores fundamentales: blanco, amarillo, rojo, verde-azul,

“negruzco (o pardo, como 1o traducia Hernando Ruiz de Alarcon). En

~efecto, ésos son los ¢inco colores simbaolicos de los nahuas del Altipla-

no Central.

. o El recorte en cinco colores y el maiz

" . ¥l recorte en cinco colores €8 tipico del mundo mesoamericano y difie- B
re del espafiol en los matices que se extienden del verde;claro al negro.
El castellano distingue el verde, el azul, el pardo y el negro. No es el ca-

) 25 Anales de Cuauhtitian (Cddice Chimalpopo- ~ made Méxlco, Instituto de Investigaciones Histéri-
" ca), fol. B, citado por Miguel Ledn-Podtille, La filoso-  cas (1 950, 1993, pp. 306-308.
ffa ndhuat|, México, Universidad Nacional Auténo-

68




DANIELE DEHOUVE

" so en nahuatl, que une bajo la misma denominacion el verde y azul, por
" una parte, y el azul marino-pardo-negro, por la otra.

Todos los matices designados en 1o que llamamos la nomenclatura
descriptiva se reparten entre los cinco colores basicos del sistema sim-
~ polico. Asi es como el gris (color de ceniza y de humo) forma parte del
‘planco simbolico. El azul (matlalin), perfectamente distinguido del ver-
de en el sistema descriptivo, pertenece al conjunto simbolico azul-verde,
_como lo comprueba el hecho de que la diosa de la falda azul Matlalcue-
; ye es el equivalente, entre los tlaxcaltecas, de la diosa de la falda esme-
- ralda mexica, Chalchiuhcueye. Igualmente, el morado “como el camote”

-y el negro “como la tinta”, diferenciados en la descripcién, forman parte
' del mismo color “oscuro”.

Blanco
Términos de color: ista-c, nex-tic, pochec-tic (sal, ceniza, hutno).
_' Animales asociados: caracol (tecciz-tli), garza (azta-tl} y ciertas plu-
" mas del dguila (cuauh-tl).
' Elementos naturales asociados: copal, sal, ceniza.

Amarillo
Términos de color: coztic, coz-tla-pal-li.
' Animal asociado: papagayo (toz-tli).
Elementos naturales asociados: ocre amarillo (te-cozaui-tl), oro
'(coz-tic teo-cuitla-tl), “tortilla de zacate” (zaca-tlaxcal-li), flor de calabaza

" (ayo-palli) y topacio {(ayopal-teuilo-tl).

-.-Rajo

" Términos de color: tla-tlauh-qui, tla-tla-tic, tla-pal-li, chi-chiktic (almagre,
chile). : -

R Animales asociados: papagayo cocho (cocho-ithui-tl), picocuchara
. (Hauh-quechol), ara (cuezalin). '

. “Elementos naturales asociados: coral (tapach-th), rubi (teuilo-tl).
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Verde-azul

- Términos de color: xo-xouh-qui, xo-xo-c-tic, quil-tic, quil-pal-li, te-xo-tli, xi-

pal-li, matlalin, matlal-tic (colorante xoxouit], hierba quelite y turquesa).
Animales asociados: quetzal (quetzal-li), cotinga azul (xiuh-toto-tl);

guacamayo rojo de cola azul (cuitla-te-xo-tli), trogonorus (tzinitzcan).

- Elementos naturales: turquesa (xiui-tl, teo-xiui-tl), jade (chalchiui-
i), jade verde (quetzal-chalchiui-l).

Oscuro (azul marino-pardo-negro)
Términos de color: ya-yauh-qui, ya-ya-c-tic, ya-pal-li, camo-pal-li, camo-
pal-tic, tlil-tic, caputzauh-qui, tlal-tic (1maiz negro, camote, tinta, capulin,
tierra).
© Animales asociados: cuervo (cacalin).
Elementos naturales: yerbanis (yau-tli).

~ El recorte en cinco colores parece tipico del mundo mesoamericano y

una encuesta hecha por nosotros en los pueblos mixtecos y tlapanecos
del estado de Guerrero demostré que, en esos dos idiomas, existe la mis-

- ma diferencia que en nahuatl entre el pardo-oscuro (mi'yu en tlapaneco,
" til en mixteco) y el azul-verde (masha en tlapaneco, kwi en mixteco).

Habria que llevar a cabo un estudio comparativo entre las demas len-

‘guas mesoamericanas, pero parece que todas comparten un recorte se-
mejante de los colores, sobre todo cuando los relacionan con el cultivo
- del maiz y el ritual que lo acompafia.

.. En efecto, hay que subrayar el hecho de que esos cinco colores son

_ 1_03 _dé,l maiz, planta de tanta importancia entre los pueblos mesoamerica-
- nos. Cuatro de ellos son colores del grano de la mazorca madura (blanco,
“amarillo, rajo y azul marino-negro) que se encuentran en muchas de las
' especies criollas conocidas, y el quinto es el de la hoja de la planta (verde).

. 'Desde el momento mismo del robo mitico del pritmer maiz, esa se-

~milla aparece con sus cuatro colores: “Y en el monte de nuestro susten-
“to, Nandhuatl (dios costefio de la lluvia) lanz6 enseguida un rayo, enton-
- ces tuvo lugar el robo del maiz, nuestro sustento, por los dioses de 1a
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Nluvia, el maiz blanco, el oscuro, el amarillo, el maiz rojo, los frijoles, la
" chia, los bledos, nuestro sustento, para nosotros” 26 Seria interesante
comprobar la hipétesis de una relacién fundamental entre el recorte de
'1&_35 colores y la cultura del maiz, con la ayuda de etnobotanicos que pu-
" dieran documentar la existencia de los cuatro colores de ese cereal en
1os tiempos arqueoldgicos, asi como las fechas de su aparicion. Me inclino
a pensar que el recorte del color oscuro (ya-yauh-qui) proviene directa-
inente_, como lo sugiere su nombre, del color oscuro de la semilla de
maiz. Algunas de sus semillas son realmente azul marino, asi como las
tortillas que se hacen con ellas. Otras son pardas, otras negruzcas. Para
el idioma espafiol, cada uno de esos colores tiene su nombre propio, pe-
ro no es asi para el nahuatl, que los junta todos bajo la misma apelacion,
y los distingue del conjunto formado por el verde-azul, '

Un estudio llevado a cabo entre los purépechas actuales de Mi-
choacan?’ demuestra que los antiguos colores del maiz (blanco, rojo,
amarillo y “azul”, es decir, oscuro), asi como el llamado “negro” o “pinto”
(mazorca mezclada de granos de color diferente) siguen cultivandose en
La_ actualidad (1am. 15). Igualmente se cultivaron, y se cultivan, cuatro
clases de chia (blanca, roja, amarilla, negra), tres de las cuales han sido
identificadas por botinicos.

El quinto color del maiz es el verde-azul. Es el de su vegetacion,
de “las mazorcas tiernas de maiz y de las hojas que las circundan”, como
lo dice muy claramente el mito. Segin éste, el gobernante de Tula lla-
~mado Huémac jugd a la pelota contra los dioses de la lluvia y cada uno
apost6 sus jades y plumas preciosas de quetzal. Salié vencedor Huémac

: y pidi6é que los dioses de la lluvia le entregaran sus jades y sus plumas.

Los dioses quisieron entregarle “mazorcas tiernas de maiz, verdes como
plumas preciosas de quetzal, y hojas de maiz, en las cuales se hallan las

28 Codice Chimalpopoca, fol, 77, citade por Mi- 27 Cristina Mapes, "Bl maiz entre los purépechas
guel Ledn-Portilla, "El maiz: nuestro sustente, su  de la cuenca del lags de Patzcuaro, Michoacdn,
reakidad divina y humana en Mesoamérica®, Améni-  México”, América Indigena, vol. XLVl 1987, pp.
ca Indigena, vol. XLVIit, México, 1088, pp. 477-602  347-379 {pp. 365-368). -

(las cursivas son mias),
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. mazorcas tiernas”. Huémac no se las acepté v los dioses dijeron: “Esta
bien. Dadle jades y plumas preciosas de quetzal, tomemos con nosotros
los que son nuestros jades, nuestras plumas preciosas de guetzal, las ma-
zorcas tiernas de maifz y las verdes hojas que las circundan.” Y se lleva-
| ron el maiz. Los toltecas empezaron a sufrir hambre y se perdi6 Tula.?8
A esos cinco tonos, se debe afiadir un color mas o, mejor dicho,
~una mezcla de colores. El maiz “pinto?, también a veces llamado negro,
del cual ya hemos hablado, tiene una mazorca mezclada con granos ne-
gros. Me parece que ese tipo de maiz evoca una mezcla de colores de
gran importancia en la cultura ndhuatl: lo "manchado de negro”, cuicuil-
tic (literalmente pintado). Simbolo de valentia en la guerra, se decia que
el buen guerrero estaba "pintado de negro” (cui-cuilivi-c, cui-cuiliuh-
qui).?® La razén de ese simbolismo se observa en el mito de la creacién
del sol, en el que él dios Nanahuatzin se echa al fuego para salir del
QOriente en forma de sol. Lo siguen en su sacrificio un aguila y un ja-
guar. Este ultimo llega cuando el fuego ya no arde tanto y “solamente se
_pinté de fuego, se manché de fuego, se quemsé por el fuego” (in za mo-
tle-cui-cui-lo, mo-tle-tle-cui-cui-lo, mo-tle-tle-chiching). “S6lo es pintado, mo-
"ja_do, manchado de negro” (in zan cui-cuil-tic, mo-tlil-chachapani, mo-tlil-
chachapataz).3® Como el jaguar esta manchado v es valiente, el guerrero
debe ser valiente y, por metafora, estar manchado.
* Pero los cinco colores basicos tenian ademas importancia en la cos-
mogonia. Gomo se ha dicho, “la clasificacién del mafz, basada en el color
. del grano, debe ser vista tanto desde un punto de vista biolégico como
] ";CO_Sm_Qlégico. El maiz, al ser una planta tan importante, provee material
. “suficiente para reiterar constantemente el orden del mundo”,* o sea el
de sus direcciones que vamos a presentar ahora.

% Cdice Chimalpapoca, fol. B2, citado por 40 Sahagdn, op. eit, libro VI, cap. 2, traducido

~Letn-Portitia, 1988, op, cit, p. 493 en Launey, op. ¢it, 1980,1 2, pp. 184-185.
29 Sahagdn, libro X, cap. 23-24, citado en Lau- 81 C. Mapas, 1987, op. cit, p, 366.

hey, 1987, p. 678,
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| _ Las direcciones del mundo
| ‘La relacién de los colores con la cosmmogonia de los pueblos mesoameri-
. canos es bien conocida desde Seler, Soustelle, Caso, Leén-Portilla v Lo-
pez-Austin.®? Esos pueblos representaban el mundo con cuatro direccio-
ﬁes 0 puntos cardinales, y un centro. A cada direccién correspondian
colores, dioses y dias del calendario. |
_ Las direcciones del mundo, en los documentos indigenas, se re-
‘presentaban en el orden siguiente: el Este estaba arriba, y se pasaba al
. Norte (a la izquierda) en el sentido retrogrado, que se seguia para llegar
al Oeste (abajo) y al Sur (a la derecha). El mundo estaba construido so-
bre una cruz, “sobre el cruce de los caminos que conducian del Este al
Oeste y del Norte al Sur”. El centro era el quinto punto del mundo, ‘el
punto de contacto de los cuatro espacios, de nuestro mundo y de la otra
vida", ambiguo, peligroso e inquietante.

Cada direccién o espacio del mundo se asociaba con divinidades y
.colores. Asi, el Este era principalmente rojo, y secundariamente amari-
Ilo, por ser el lado de la aurora, lugar de los dioses jovenes. Pero tenia
'-"o,t_ros simbolismos asociados, y era también verde por ser el lugar de Tla-
loc y de la vegetacion, y rojo y negro, por ser el Tlillan Tlapallan, del
cual ya hemos hablado.

El Norte era niegro, pais del dios nocturno Tezcatlipoca. Secundaria-
mente se le atribuia el color rojo, de! dios de 1a muerte, Mictlantecuth.

7 " El Oeste era blanco como las diosas terrestres v la piel de Quetzal-
- coatl, y secundariamente azul, como las diosas del agua.

-, FElSurera azul, como el cielo a mediodia, y el dios Huitzilopochtli,
rojo como el dios Macuilxéchitl y verde como el fuego.

32 Eduardo Seler, Comentarios al Codice Bor-  xico, Universidad Nacional Autdnoma de México,

" gia, Méxica, Fondo de Cultura Econdmica {1963), * Instituto de Investigaciones Antropoldgicas (1980),
1588; J. Soustefle, 1982, op. cit; Alfonso Caso, £/ 1080, pp. 64-75.

- pueblo del sol, México, Fondo de Cuttura Econdmi- 3 Jacques Soustelle, op. cit, 1982, p. 166, Los
©a, 1953; Miguel Ledn-Fortilla, 1993, op. cit; Alfre-  datos presentados a cantinuacién sobre las direc-
do Lépez-Austin, Cuerpo humanc e Ideologia, M&-  ciones del mundo provienen de este libro.



Fn cuanto al centro, no tenia entre los nahuas un color particular.,

‘A diferencia de los mayas, que le atribuian un color especifico, el azul, el

: centro de los nahuas era multicolor o unia los colores fundamentales.®*
©© Se advierte pues, que, si 1a cuadriparticién del universo era un
rasgo esencial de la cosmogonia nahuatl, 1a asociacion entre las direc-

ciones v los colores no era nada sencilla. Segin Soustelle, la “incoheren-

cia” del sistema se debia al hecho de que la religién ndhuatl surgié de
las creencias antiguas de tribus diversas, las cuales todavia no se ha-
bian unificado en el siglo xvi. Por mi parte pienso que, involucrada en el
juego de asociaciones- oposiciones simbodlicas del cual hemos hablado
arriba, la visién nahuatl del mundo se basaba en correspondencias com-
‘plejas entre colores y divinidades que todavia no se han estudiado debi-
damente.

" Parece que todos los pueblos mesoamericanos compartieron el re-
“conocimiento de cinco colores simbaélicos, pero cada cual con su propia
“asociacién entre un color y una direccion. Soustelle?s ha comparado la vi-

sion nahuatl del mundo con la de otros pueblos que poseen una division
cuadripartita. En cada caso, cambia la asociacion entre las direcciones y
1os colores. Asi, los pueblos mesoamericanos reconocen cinco colores fun-
damentales, atribuyen cuatro de ellos a las cuatro direcciones del mundo,
v la quinta, a veces, al centro. ‘Ienernos asi todas las combinaciones posi-
bles. Ahi donde los toltecas veian un Este amarillo, un Oeste verde, un
“Sur blanco y un Norte rojo, los nahuas hablaban de un Este rojo, un Oeste
' blanco, un Sur azul y un Norte negro. For su parte, los mayas de Yucatan

. yejan el Este amarillo, el Oeste blanco, el Sur negro y el Norte rojo. Am-

pliando la comparacién con pucblos de Ameérica del Norte (los zuhis) y de

- Asia (los chinos), Soustelle Tlega a la conclusion de que “no hay menor dife--

rencia entre las tradiciones locales de las tribus americanas, mcluso las
_mas proximas unas de otras, COmo la maya y la azteca, que entre las de
- esas tribus y los antiguos conceptos chinos” (pp. 162-163).

: | 84 Sin embargo, segun LépezfAustin. 1989, op. 35 Jacques Soustells, 1982, op. cit
cii, p. 65, "el color verde estaba relacionado con el
‘centre, con e ombligo del mundo”
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« La coexistencia de las dos nomenclaturas
El empleo mexica de los colores se distingue de la utilizacién que hace
de ellos la civilizacién occidental. ;Cual es el interés de hacer notar esa
"particularidad? Es lo que vamos a explicar brevemente. Basandose en
“tgrminos fundamentales” de color, los antropélogos estadounidenses
Berlin y Kay propusieron en los afios setenta una secuencia cultural en
la cual se puede colocar cualquier sociedad humana. Una cultura del es-
tadio I reconoce solamente dos términos de “color”: el negro y el blanco.
El rojo ap.arece en el estadio II, el amarillo en el I1I, el verde en el IV, el
ai_ul_ en el V, el café en el VI, y el morado, rosa, anaranjado y gris en el VII,
que es €l de Occidente. Esos autores se basaron en un empleo occidental
de los colores: nuestra sociedad dispone, en efecto, de términos de color
abstractos y descriptivos, ala vez numerosos y especializados en tonos pre-
cisos. Aunque, como toda nomenclatura de color humana, la nuestra tenga
sus aspectos simbdlicos, su finalidad es principalmente descriptiva.

EsTapio NUMERO DE LOS COLORES | NOMBRE DE LOS COLORES
I 2 blance y negro
i 3 jo
Hl 4 verde o amarillo
WV 5 amarillo o verde
v 6 - azul
Vi 7 café .
Vil 8all plrpura, rosa, anaranjado,
gris {uno o maés, en cualquier secuencia)
Taswa 1. Esquema de Berlin and Kay (Basic Color Terms)
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‘Los nahuas eran capaces de reconocer y nombrar muchos colores
con la ayuda de su nomenclatura descriptiva. Entre los adjetivos de color,
- sin mencionar el empleo de sustantivos, NumMeramos ufl blanco y dos
- términos para negro (estadio 1), dos términos para rojo (IT), un amarillo
(I11), varios verdes, un azul y varios azul-verde (IV, V), un café (“‘como la
tierra” VI), un morado (“como el camote") y dos términos para gris {"co-
mo la ceniza", "como el humo"). Faltan el anaranjado y el rosado para
: que los nahuas integren el estadio VII de Berlin y Kay. En cambio, la no-
. menclatura nshuat! cuenta con numerosos términos que describen to-
nos oscuros: dos negros, un café, sin contar el color oscuro del maiz ya-
“yauh-qui. Opino que la cultura nahuatl tenia preferencias por los colores
subidos, y que tal puede ser la razon de la ausencia del anaranjado y del
rosa, los cuales son matices bajos del rojo.
Pero, aunque los nahuas dispusieran de una nomenclatura des-
criptiva numerosa, s6lo su pensamiento cosmogonico ponia orden en el
universo, daba una explicacion al func10nam1ento del mundo y recortaba
en el espectro unos colores fundamentales cuya caracteristica principal
no era describir sino simbolizar. Su vision del universo se basaba en las ci-
fras cuatro mas uno, o sea cinco. El mundo tenia cuatro direcciones y
un centro y el maiz cuatro colores de sernilla y uno de vegetacion. En
ese contexto, ;como hubieran podido reconocer mas de cinco colores
fundamentales y cosmolégicos? En otros términos, se puede decir que
la riqueza de su pensamiento simbélico impidié que los nahuas elabora-
Tan una nomenclatura de tipo occidental.
"E] caso no es tinico; los chinos comparten muchos rasgos con los
: mesoamericanos. En efecto, su representacion del mundo, basada en cua-
tro direcciones y un centro, determind una nomenclatura de cinco colo-
res. Los turcos adoptaron su sistema, excepto el centro, asi como 1a co-
' rrespondencia entre cada direcciéon. y un color. Esta tltima se encuentra
en el or1gen del nombre de muchos mares de Europa: el Mar Negro, el

36 Colores que ne he encontrade, 0 que no
prueba que no hayan existido.
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- ‘Mar Rojo, el Mar Blanco —-gue es el Mar Egeo—, de acuerdo con una
‘asociacion entre el negro y el Norte, el rojo y el Sur, el blanco v el Oeste.
* Pero en ambos idiomas, turco y chino, el ntimero reducido de co-

- lores simbélicos no impide la existencia de un ntimero mayor de colores
descriptivos. Jacques Gernet planteé ese problema en los afios sesenta

en términos que no son opuestos a los nuestros,” demostrando que el
sistemna de colores simb6licos no es exclusivo de un vocabulario de color
en relacion con la técnica y la vida cotidiana. Pero lo gue predomina es
el pensamiento simbélico y proporciona el ejemplo siguiente: el térmi-
no ts'ing, traducido como azul o verde, se aplica principalmente a un co-
lor muy azul obtenido por medio del afiil. Sin embargo, puede calificar
también el verde de los arboles y el azul del cielo en ciertas épocas del
afio, el pelo de un animal o las plumas de un péjaro negro. Si a todos es-

tos elementos de la naturaleza se les adjudica el mismo término de co-

lor aunque sus matices sean aparentemente distintos, es porque perte-

necen al mismo registro simbélico el de la vegetacién naciente, del Este

'y de la primavera. En consecuencia, ese término de color no se emplea
de modo descriptive, sino simbélico, y hemos visto otros ejemplos del

mismo procedimiento entre los nahuas.

* Un problema metodoldgico
De ahi que proponga la reflexion metodolégica que sigue: cuando el
nahuatl menciona un color, hay que preguntarse si lo hace con senti-
~.do descriptivo, metaférico o simbélico. Nunca es sencillo contestar
' con precision, como lo demuestra el ejemplo del nombre de las enfer-
' medades

La nosologia europea acostumbra utilizar colores para describir
las enfermedades; conocemos asi la escarlatina y la fiebre amarilla. En
c_a_mbm, cuando, a principios del siglo xvi1, los nahuas. de Guerrero da-
‘ban a una enfermedad cutanea el nombre de la arafia Hatlauhqui (ro-

37 Jacques Gernet, "Lexpression de la couleur -
en chinais’, Problémes de la couleur, Parfs, SEVPEN,
19567



ja),*8 utilizaban un procedimiento de tipo metidforico. Y los mismos
llamaban “culebra blanca, culebra amarilla” al dolor de vientre (cule-
bra porque torcia los intestinos)'. El “verde, pardo o amarillo dolor” de-
signaba las enfermedades de ojos. Las calenturas eran causadas por ‘el
calor verde, el calor bermejo, el calor amarillo”, pero las calenturas
tercianas se caracterizaban por el “verde humor, pardo humor, amari-
Ilo humor”3? En estos casos, es probable que 1os nombres de las enfer-
medades expresaran una concepcién simbélica del origen de dichos
achaques.

. Las epidemias de origen europeo también recibieron un nombre
nahuatl, en dos casos con un calificativo de color: el blanco y el azul. La vi-
ruela recibié los nombres de uei zaua-tl (literalmente grano grande, es de-
cir lepra grande) e izta-c zaua-t] (grano blanco o lepra blanca) desde su pri-
mera aparicién en 1520. El azul del matlalin calificé dos achaques: el
‘matlal-totongui (literalmente “fiebre matlalin™) mencionado en 156340 y
el mucho mas conocido matla-zaua-t! o tifo, comun en el siglo xvin.* Es
dificil saber si en tales casos el empleo de los colores para designar las
enfermedades fue de tipo descriptivo, metaférico o simbdlico.

El matla-zaua-tl, ausente en el vocabulario de Molina, puede tener
dos significados, segin Nicolds Ledn, gquien le consagrd un articulo.#? Ei
primero se desprende de matla(tl)-zaua-tl: red de granos, de matla-tl (red)
y zaua-t] (grano). Sin embargo, don Francisco M. Rodriguez, profesor de

-nahuatl en la BEscuela Nacional de Altos Estudios, propone otra etimolo-
'._:gia gue coincide con la que reporta Rémi Siméon. La palabra tendria
qﬁe escribirse matlal-zaua-tl: "grano color de matlalin®. Tal grano es, en
efecto, el sintoma esencial de esa enfermedad que conocemos con el

88 \/dase arriba, Hernanda Ruiz de Alarcén y Ja-
-cinto de la Serna.
" 32 Serna, op. cit, pp, 287-289.

40 Segiin Chartes Gibson, Los aztecas bajo ef
dominio espafol, 1518-1810, México, Siglo XXI,
1867, pp. 460-462, Apéndice 4 (epidemias).

41 En 1731, 1736-1739, 1761-1764, 1772, ihi-
dem,

82

42 Nicolés Le6n, 4Qué era ef Matlazdhuall y qué
el cocoliztl en los flempos preco!omb."nos yenla
época hispana?, México, Imprenta Franco-Mexica-
na, 1919, reeditado por Enrique Florescano y Elsa
Malvido, Ensayos sobre la historia de las epidemias
en México, México, Coleccién Salud y Seguridad
Social, Serie Historia, 1882, t. 1, Apéndice docu-
mental 2, pp. 383-397.
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nombre de Typhus exanthematicus (es decir, con erupcion), tabardete o
tabardillo.*® A partir de 1477, empieza a azotar a los ejércitos venecia-

: nos, espafioles y franceses, que 1a llaman ‘peste a pétéchies” (peste de
Epetequias) o “fiebre petequial”, siendo las petequias manchas consi-
guientes a la ruptura de vasos superficiales. Segtin médicos citados por
Nicolas Leén, el séptimo dia aparecen esas petequias encarnadas v mora-
das en la espalda, ¥ sucesivamente en el pecho y extremidades. “Quanto
mas moradas y negras fueren las pintas y manchas, es mas mala sefia)”
(p. 387). Segin Covarrubias, ‘arroja a fuera unas pintas leonadas o ne-
gras, y las que son coloradas son menos peligrosas y mas faciles de cy-
rar, Gomo no se buelvan a entrar en el cuerpo”.

* Para que la referencia al color matlalin fuera de tipo descriptivo,
seria necesario tomarlo con la acepcién de “colorado” o "morado”. He-
mos visto que el sentido comun de matlalin, sobre todo en el siglo xvr,
fue “azul” Sin embargo, el color morado de Jas pastillas elaboradas por
las monjas provino también de 1a flor de matlalin. En consecuencia, la
hipétesis descriptiva no puede ser rechazada g priori. Sin embargo, no
se puede descartar tampoco la posibilidad de un uso simbélico del color,
reforzado por el relato del suefio de un indio de Tlalchipampan (Real de
Zacualpa), a mediados del siglo xvir.#! Enfermo de tabardillo, vio a Ia
Virgen vestida de verde ¥ rojo refiir la enfermedad vestida de un huipil
azul, la cual se llamaba en nahuatl el matlal-zaua+], 1a lepra azul. En to-
do__c_aso,' dejamos el problema abierto en el campo casi desconocido del

- uso de los colores en las enfermedades.

- dCémo evolucionaron esas concepciones tan complejas a lo largo
del tiempo y al contacto primero de los espafioles y luego del mundo
moderno? Ese es el tema que vamos a tratar a continuacion.

# Sebastidn de Covarrubias, Tesoro de /a fen- - nare; por sefialar af paciente v pintarle con fas di-
gua castellana o espafiola, 1611, Madrid, México,  chas manchas”
Turner, 1984, p- 956. Segiin esta fuente, el origen 44 Serna, ¢p. cit, p. 104,
del nombre “tabardillo’ sarfa hebreg, "de tauah, sig-




millas que se comen crudas). ;Qué es verde cuando nace y amarillo

Cuando muere? iEl limén! ;Qué es Io que tiene arriba un toro pinto? La

: casa de teja (tuyo techo lleva tejas rojas y negras).
e ‘El empleo de 1os colores en el contexto de la narracion de cuentos

dio .‘c_le_t_m verbo de color: caputz-teua-togue (negreaban), chz‘paua—tocjue (blan-

queaban), xo-xo-uix-toe (se veia verde). Desempefiaban un papel especifico
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deras colores fueron expresados por medio de sustantivos, a la manera del
nahuatl clasico: te-zicalte-me (ciertas piedras cuyo color es blanco), xoco-te-
me (fratos no maduros, es decir, verdes). El tnico adjetivo de color designa-
ba un objeto manufacturado: una cajita verde (un ca-caja-tzi x0-xo-Xoc-t7i).

' Una cancion ritual emplea una metafora para designar la cabeza
blanca de una anciana. Cantada en los casamientos por las mujeres, re-
za: “no me agarres, colibri, mi suegra tiene una cabeza de petate de algo-
dén..." (cua-ichca-peta-tl). E1 petate es trenzado como el pelo de la mujer
y evoca por consiguiente sus trenzas (la feminidad). Estas son de algo-
dén, es decir blancas (la vejez).

Al lado del empleo de las metaforas, reconocemos el pensamiento
simbélico cuyo conjunto de mayor importancia esta formado por los
cuatro colores del maiz. A éste, concebido como mujer, los campesinos
le hablan diciéndole: mujer blanca, mujer amarilla, mujer roja, mﬁjer
parda (izia-c ziua-tl, coz-tic ziua-l, chichil-tec ziua-tl, ya-yah-tzi ziua-tl). Es
de notar que el adjetivo ya-yah-tzi (pardo) tiene actualmente un sentido
unicamente ritual, y que, fuera del contexto simbélico, los habitantes
del pueblo llaman a ese color “morado”. Cada afio los campesinos hacen lo
posible para sembrar los cuatro colores rituales del maiz en su milpa.

La tierra también tiene cuatro colores. Los campesinos dirdn que
el suelo de su milpa es:

tlal-nextli (traducido por tierra blanco-gris), de flal-li: tierra, y nex-

- th: ceniza (notese que ese caso sugiere que los matices de gris cla-
ro se asimilan al color blanco, como entre los antiguos nahuas)
tlal-coz-tli (tierra amarilla), de tlal-li: tierra, y coz-li: colorante amarillo
flal-chi-chil-li (tierra roja), de tlal-li: tierra, y chil-li: chile
flal-caputz-tli (tierra negra), de tlal-li: tierra, y caputz-thi (?) de capo-
lin (cereza capulin). , «

Asi también, los “vientos" que traen las enfermedades de las cuatro di-
recciones del mundo llevan los cuatro colores.

El nahuatl de hoy muestra, pues, la tendencia a usar el color “en’
situacién”, en relacion directa con el elemento de la naturaleza que lo
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posee. Sin embargo, &s€ aspecto fundamental de 1a lengua se ha enfren-
tado con 1a concepcion espafiola. ' '

2. El color descriptivo: una nomenclatura cambiante

Al contrario del nahuatl, el espafiol usa una lista de términos abstractos
de color; cualquiera que séa el contexto del discurso o del er_npla'o del
colot, el rojo €8 llamado tojo, y el azul, azul, Dos productos ampliamen-
te difundidos en el México rural de hoy tendieron a difundir la concep-

cién abstracta de los colores tipica del idioma espafiol. Son los tejidos

manufacturados y el papel.

« El tejido industrial y el papel de China

Los tejidos manufacturados fueron introducidos en los pueblos de 1a re-
gién de Tlapa, Guerrero, durante la segunda mitad del siglo x1x. Mien-
tras los indigenas fabricaron sus propios colorantes para tefiir sus faldas
v huipiles, conservaron la idea de una relacién entre el color y su sopor-

te. Con el tejido industrial, el color se desvinculd del colorante, dado

que una misma tela lucia varios colores cuyo origen se ignoraba. Alain-

fluencia de los tejidos, se sumo 1a de los hilos que las mujeres utilizan
en sus bordados, que preéentan una larga gama de matices (lam. 16).
En es50s mismos anos se introdujo el “papel de China" de muchos
colores. Los campesinos 8o acostumbraron a cortar las hojas de este
papel muy delgado para obtener ornamentos uti_Ii_z_ados en los altares
domésticos, las iglesias y las casas municipales, También en este caso

1as sencillas hojas de papel con una gran variedad de colores de origen o
desconocido reemplazaron los collares de flores, gue tomaban sus tona-

lidades de algunas plantas del medio ambiente conocidas y nombradas.
La influencia de la escuela sigui6 el mismo camino. Los maestros ense-

fiaban los nombres de 1os colores en espafiol, utilizaban los lapices de.

color y recortaban el papel de China para formar los adornos de las fies- .'

tas escolares.
Como dijimos, desde la segunda mitad del siglo Xix se comerciali-

zaban objetos manufacturados y 1a escuela comenzd a tener mayor po-
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so, pero estas influencias realmente se sienten a partir de principios del
siglo xx. En pueblos mads aislados, en especial en la region de habla tla-
panecay mixteca de la sierra de Tlapa, se puede decir que sélo empeza-
:r_on hace unos veinte o treinta afios. Para los habitantes de Xalpatlahuac,
el concepto de color (llamado por el término coloresti, de origen espa-
ﬁol) no se puede disociar de sus soportes modernos: el tejido industrial
y el papel. Cuando pregunté a varios habitantes cudles eran los objetos
'que asociaban con los colores de la muestra, contestaron lo siguiente:

;Hasta qué punto el empleo de los tejidos y del papel de color lo-
¢r6 modificar la terminologia ndhuatl? Es lo que vamos a exponer.

» blanco: papel, tejido, vestido; e verde: tejido; rara vez platano,
" rara vez huevo ("blanquillo”) hoja de platano

'» oris: cenizas » azul: papel, tejido

e amarillo: flor, papel, tejido e morado: flor, tejido

'« anaranjado: tejido e café: grano de café

s rosa: flor, tejido, papel * negro: pan tostado, tejido

 rojo: tejido; rara vez sangre

» Los términos descriptivos de base
No sorprende que los mayores cambios se adviertan no en el sistema
“simbélico de los cuatro colores, sino en las reacciones a la muestra de

i lds_. 51 stimuli sobre papel (lam. 17). En efecto, se crea entonces una si-

' .'tu'a'cién parecida a la gue conocen los indigenas cuando se enfrentan a
los tejidos industriales, los hilos de bordado y el papel de China.

Con la ayuda de estos stimuli, colectamos un ndmero definido de
‘términos: 13 morfemas de color fueron mencionados por'todos los suje-
- -tds, 9 de ellos de origen ndhuatl y 4 de origen espafiol. Ademas, 7 morfe-
' mas fueron citados con menor frecuencia, 3 de ellos de origen nahuatl y

4 de origen espafiol.
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Morfemas de color mencionados por todos (13)

Nahuatl (9): cafen-tic (color café), caputz-tic (negro), chi-chil-tec (ro-
jo), coz-tic (amarillo), izta-c (blanco), nex-tic (gris), quil-tzin (verde), tl’a—
tlal-tic (gris), xo-xoc-tic (verde), '

Espariol (4): morado, rosa, anaranjado, azul.

Morfemas menos frecuentes (7)

Nahuatl (3): bayuh-tic (gris), poche-c-tic (gris), te-telno-tzi (matiz de
T08a). S

Esparfiol (4): plomo, oro, guinda (matiz de resa) solferino (matlz
de rosa). AR

Los términos de colores actuales cuentan con 10 nombres de ori-
gen clasico: izia-c (blanco), de izta-tl (sal), Ha-tlal-tic (gris), de tlal-li (tie-
rra), nex-tic (gris), de nex-tli (ceniza), poche-c-tic (gris), de poc-tli (humo),
quil-tzin (verde), de quili-tl (verdura quelite), xoxo-c-tic (verde), de xo-xoui-
tl (colorante azul), cos-tic (amarillo), de coztli (colorante aniarﬂlo), chi-
chil-tec (rojo), de chil-li (chile), ya-yah-izi (azul marino-pardo), de yaui-tl
(maiz de ese color), caputz-tic (negro), de capolin (cereza capulin).

Se puede notar que el sufijo -tic- ha sido reemplazado en algunos
0as0s por -tzi-. En el nahuatl clasico, -tzi- era un reverencial (por ej_ein-
plo no-nan-tzi: mi madre respetada) o un diminutivo (co-conen-tzin: nifii-
to). Aqui sirve para formar un adjetivo a partir de un sustantivo en los
casos de quil-tzin (“como quelite”) y ya-yah-tzin (“como maiz yaui-tl"),

Términos que tenian gran importancia en la época de la Congquis-

“ta han sido olvidados: tla- -tlauh-gui, tla-tla-c-tic (rojo), matlalin (azul) thil-.
tic (negro).*5 Por igual, ha desaparecido toda referen01a alas turquesas
al jade y a las plumas de quetzal. '

~ Sin embargo, tres términos nuevos han aparecido, como prueba
del vigor de la.concepcidn nativa de los colores: ' "

# Eso es especffico del pueblo de Xalpatla-  entre fos nahuas de Guerrero”, en B, Dahigren Jor-
huac. Por ejempla, en otro pueblo de Guerrero lla-  dan (editora), If Cologuic de Historia de la Religion
made Xalitla, existe todavia ef término Hi-tic (ne- et Mesoamérica y dreas afmes México, uNam,
gro). Véase L, Audenet y M. Gouloubinoff, 'El mafz, 1983, pp, 276-289, :
el copal y la jicara, estudio de un rito adivinaterio
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te-telno-izi (formado del sustantivo tenoch-tli: tuna del nopal, % ¢o.
lor de rosa; los habitantes del pueblo acostumbran mezclar esa tuna con
el maiz molido para dar un color rosa a los totopos), '

bayuh-tic (formado del sustantivo espafiol caballo: literalmente
‘como caballo’, o sea gris), cafen-fic (formado del sutantivo espariol café:
literalmente “como café”, o sea color de castafia).

* La traducciéon término por término

Con la ayuda de esos morfemas de origen nahuatl y espafiol, todos los
hab_itantes del pueblo ofrecen una gama de 13 términos de color que se
- pueden traducir uno por uno al espafiol. En las dos lenguas los términos
se aplican exactamente a los mismos stinudi de color.

* caputz-tic: negro * anaranjado: anaranjado * tla-tlal-tic: gris
* cafen-tic: color café * coz-tic: amarillo ® nex-tic: gris

* morado: morado ® azul: azul * izta-c: blanco
* y0sa: color de rosa ® xo-xoc-tic: verde

* chi-chil-tec: rojo * quilh-tzin: verde

Obviamente, esa correspondencia perfecta entre el recorte espafiol
¥ nahuatl se debe a la adopcién por este tltimo idioma de 4 términos es-
paﬁoles:-dos de ellos corresponden a matices del color antiguamente
nombrado rojo (rosa, anaranjado),'uno al conjunto azul-verde (azu) y -
uno al conjunto pardo-negruzco {morado). L

o La_édopcic')n de los términos “rosa” y *anaranjado” parece ligada
estrechamente a la practica del bordado y 1a compra de tejidos v pa-
pel. En efecto, esos matices son los mas comunes y caracteristicos en
€506 objetos. Los términos cafen-tic (color café) y ‘moradé” han venido
a rééinplazar el término nahuatl Yya-yah-tzi, que sobrevivié Unicamen-
te en el campo simboélico y ritual. Sin duda, el color morado fue prefe-

*€ Opuntia spe. O, segln Siméon, Tuna lapidea.
Tal vez ese tono y el empleo de la tuna para obte-
netlo ya eran conocidos por los aztecas,
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rido al azul marino, por ejemplo, por su utilizacién mas frecuente en
el bordado. ' '

" Tal noes el caso del “azul”, que vino a resolver el problema mas agu-
do de traduccién entre los coiores espafioles ¥ nahuas, que consiste en
la denominacion del color del cielo. Recordemos que, en nahuatl clési-
co, el cielo es calificado de X0-X0-C-tic, término formado con una rafz que
califica también los matices verdes.

Sin embargo, la adopcién de un nuevo término no basta para lle-
gar a una traduccion término por término, y debe ser acompaflada por
un desplazamiento del registro de color de cada término, En este caso,
X0-x0-c-tic tuvo que dejar a "azul” una parte de los matices azules que ca-
lificaban antes, y especializarse en los matices verdes.

Ese proceso es el mas dificil de poner en practica para los habitantes
de una lengua indigena. Ya dije que, en Xalpatlahuac, todos los sujetos, aun
los monolingiies, comparten la misma terminologia de colores, que incluye
4 términos de origen espafiol. Pero eso no significa que sean capaces de
emplearlos en el mismo sentido que los de habla castellana. Asi, unas an-
cianas monolingiies me contestaron que el stimulus color de cielo se Hama
x0-x0-¢-tic (es decir, azul-verde). Para los habitantes bﬂingﬁes, tal afirmacién
es incongruente, dado que ellos ya traducen xo-xo-c-tic por "verde”

Los otros dos idiomas indigenas de 1a region son el mixteco v el
tlapaneco. A semejanza del ndhuatl clasico, tienen dos términos de base
para calificar el pardo-oscuro (miyu en tlapaneco, ti'i en mixteco) y el
azul-verde (masha en tlapaneco, kwi en mixteco). En los dias de Ia encues-
ta, los hablantes de esos idiomas traducian esos términos, respectiva-
mente, co_md ‘azul” y “verde” Sin embargo, no los aplicaban a los mis-
mos stimuli que los de habla castellana, Los mixtecos, aun los bilingiies,
calificaban el color del cielo de kwi, ignal gue el matiz de la vegetacion.
Lo mismo hacian los tlapanecos con masha. En cambio, traducian Como
azul los términos miyu y tii (que califican un color pardo-negruzco).+’

T Del misme modo que los purépechas estu-  traduceion al espafiol del término nativo “cscure”
Jiados por C. Mapes, véase arriba. Crec que, en  debe ser ‘azul”
muchos pueblos indigenas de México, la primera




DaNiELE DeHouve

La traduccién no planteaba problemas mientras se mantenia en lo
abstracto o lo general. Pero cuando, concretamente, los bilingiies desig-
naban el cielo, decian en espanol “verde cielo”, antes de turbarse. Sin
embargo, eran incapaces de decir "azul cielo”, porque, en su idioma, el
‘azul” designaba un color negruzco que no puede convenir al cielo,

- 'El ndhuatl resolvié el problema en una fecha anterior, debido a
mayores contactos con gente de habla espafiola y, tal vez también, con
el mercado de los tejidos e hilos. El proceso fue o] siguiente: 1. E] térmi-
no espafiol azul fue adoptado para designar los matices azules, que for-
maban parte énteriormente del conjunto xo-xo-c-tic. 2. F] término xo-xo-
¢-tic fue desplazado hacia matices verdes. Opino que la adopcion de los
términos espafioles se produjo antes de 1940, pero que el desplazamiento
de los matices no fue logrado antes de 1960, y todavia no era compartido
por los sujetos monolingiies en el tiempo de 1a encuesta. En ese tiempo,
Ias_férminologias mixteca y tlapaneca no contenian términos espafioles,
¥ los problemas de traduccién no se planteaban sino a unos pocos suje-
tos bilingtes.

. la terminologia de Xalpatlghuac presenta todavia un Gltimo rasgo
que explicar. En lugar del término Xo-x0-c-tic, utilizado, como dijimos,
para designar los matices verdes, se puede emplear de modo indiferente
quilh-tzin (“como quelite”). Reconocemos aqui un rasgo del nahuatl cla-
sico gue empleaba esos términos para calificar la misma gama de mati-
ces de azul a verde. En Xalpatlahuac, curiosamente, sobrevivieron ios
doé_ términos.con una sola funcién, y ambos abandonaron conjuntamen-
te Ios_ matices azules.

* La expresion de los matices

Frente a los stimuli sobre papel, los habitantes de Xaipatlé}yuac hicieron
un esfuerzo para dar cuenta de los matices. Imagino Que, en la misma
situacion, los antiguos nahuas hubieran mencionado nombres de plu-
mas o de colorantes. Sus descendientes emplearon modificadores de los
13 términos de color referidos.
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_ —el sufijo -tzi-, también utilizado, como vimos, como reverencial y
- diminutivo, y, en el campo de los colores, para permitir 1a formacion de
adjetivos, desempefia ignalmente el papel de modificador. En este caso, va
" acompafiado a vEces por la duplicacion de 1a primera silaba: X0-X0-X0-C-t21
.~ significa verde claro; a-azul-tzi, azul claro: anaranjadoh-tz., anaranjado
-claro; morado-tzi, morado claro; ca-cafen-tzi, café clarg, etc.
' —el prefijo -ix- tiene el mismo sentido: ix-café, café claro; ix-coz-tic,
“amarillo claro; ix-chichil-tec, rojo claro; ix-x0-x0-c-tic, verde claro. Tarmn-
bién se puede combinar con el sufijo -tzi-, como en ix-co-caputz-tic-tzi
(negro muy claro). '
—el modificativo -za- 0 -Zan- (literalmente s6lo, 0 nomas) puede
preceder a il adjetivo de color modificado por tzi- 0 -iX-. E] primer caso 1o
‘es frecuente. sélo tenemos referencia de za azul-tzi (nomas azul claro). El
g segundo es frecuente como en Zd ix-cafen-tic (nomas café claro), za ix-C0Z-
- tic (nomas amarillo claro), za ix-morado (nomas morado claro), za ix-chi-chil-
tec (nomas 1ojo claro), za ix-tla-tlal-tic (nomas gris claro). También hay
| r__éferencias de 1a utilizacién conjunta de los tres modificadores: zd ix-ca-
caputz-tic, 24 ix-X0-x0-C-121, 24 ix-a-azul-tzi, za ix-co-cos-tic-tzi, 2a ix-tlo-tla-
tlal-tzi.
En fin, personas bilingues tienden a adoptar modificadores espa-
#Acles. La palabra “medio” puede reemplazar al prefijo -ix- o al sufijo -tzi-,
como en ‘“medio café” en ugar de ix-café o cafen-tzi. También afiaden la
-~ palabra “fuerte” para expresar una mayor intensidad,*® como en X0-X0-C¢-
“tic fuerte (verde oscuro), azul fuerte (azul oscuro), coz-tic fuerte (amarillo
' pscuro). Finalmente, algunos adoptan 1a expresion espafiola entera, co-

mo en "azul claro”, ia7ul cielo”, “azul marino”, wyerde limon”

Esa expresion de matices, que segun parece no tuvo equivalente .

en el nahuatl clasico, debe ser una reaccion explicita a la muestra de sti-

muli sobre papel, 1a cual, como dijimos, crea 1a misma situacion que los

tejidos industriales, los hilos de bordado y el papel de China.

48 Hay que notar que, al contrario del espafiol,  lengua, ol términc de color se aplica siempre al ma-
todos tos modificadores en nahuall *aclaran® el co- 1z mas subido.
lor. Pienso, como 'o he dicha en ¢l texto, que, en esa
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Conclusion

£l nahuatl clasico empled los términos de color de un modo muy com-
plejo. El color mantenia siempre una relacion estrecha con el objeto o
él_e:(_nento que lo poseia, por medio de varios procedimientos: 8¢ forma-
pan términos de color con base en sustantivos para describir matices,
mientras, por medios metaféricos ¥ simbolicos, se definian los colores
fundamentales e importantes e 1a vision del mundo y los ritos. En el pri-
mey caso, el objeto aludia a un color, mientras que €1l el segundo el color

evocaba un elemento de la naturaleza y conceptos asociados a él.
- El contexto del empleo del término de color era el que determina-
ba si se utilizaba uno u otro tipo de procedimiento: los trahajos de los ar-
tesanos —orfebres, pintores y plumajeros-- fueron por excelencia el do-
minio de la descripcién; las adivinanzas, los discursos y el ritual fueron
el de la metafora, y sobre todo del simbolismo. Este tiltimo suministro la
clave para realizar un recorte de los colores, especifico de los idiomas
mesoamericanos, en el cual destacan el conjunto azul-verde y pardo-ne-
gruzco. Tal recarte no se puede separar de la designaci6n de los cinco
colores del maiz. _
" E] estudio de un pueblo actual de habla ndhuatl muestra que sigue
vigente la importancia del contexto. En el mundo de los rituales, los dis-
cursos y la literatura oral, los habitantes del pueblo mantienen un uso
local del color metaférico y simbélico. En cambio, el contexto de los ob-
jetos manufacturados —tejidos, hilos, papel de China—, que s el del
: ":Go_nt_aoto con el idioma espafiol, requirio la reelaboracion de una termi-
“nologia de color integrada por adjetivos; ésta fue el resultado de un en-
cuentro entre la antigua terminologia descriptiva ¥ 1a adopcion de tér-
_i’ninos de origen espafiol, a fin de realizar una traduccion término por
término de una a otra lengua y expresar 1a variedad de matices. Asi, 1a
- distincién operada por el ndhuatl entre una nomeriolaturé descriptivay -
sotra metaférico-simbélica confiri6 a la lengua asombrosas facultades de
‘adaptacion gue permiten que e la actualidad una terminologia descrip-
-fiva totalmente en armonia con el recorte espafiol de los colores coexis-

‘ta com otro recorte simbolico y tradicional.
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